Міністерство культури України 


Львівська національна музична академія імені М. В. Лисенка 


МАРТИНОВА Наталія Іванівна 


Ж 


УДК 78.21,78.421 


ЗВУКОВИЙ УНІВЕРСУМ ІНДУСТРІАЛЬНОГО МІСТА 
У ФОРТЕПІАННІЙ ТВОРЧОСТІ ЄВРОПЕЙСЬКИХ 
КОМПОЗИТОРІВ ПЕРШОЇ ТРЕТИНИ ХХ СТОРІЧЧЯ 


Спеціальність 17.00.03 - - музичне мистецтво 


АВТОРЕФЕРАТ 
дисертації на здобуття наукового ступеня 
кандидата мистецтвознавства 


Львів -- 2018 


Дисертацією є кваліфікаційна наукова праця на правах рукопису. 


Роботу виконано на кафедрі історії музики Львівської національної 
музичної академії імені М. В. Лисенка Міністерства культури України. 


Науковий керівник: кандидат мистецтвознавства, доцент 
Катрич Ольга Тарасівна, 
Львівська національна музична академія 
імені М.В. Лисенка, 
професор кафедри загального 
та спеціалізованого фортепіано 
(м. Львів) 


Офіційні опоненти: доктор мистецтвознавства, професор 
Копиця Маріанна Давидівна, 
Національна музична академія України 
імені П. І. Чайковського, 
професор кафедри історії української музики 
та музичної фольклористики 
(м. Київ) 
кандидат мистецтвознавства, доцент 
Драганчук Вікторія Миколаївна, 
Східно-український національний університет 
імені Лесі Українки, 
доцент кафедри історії, теорії мистецтв 
та виконавства 
(м. Луцьк) 


Захист відбудеться «25» травня 2018 року о 12.00 годині на засіданні 
спеціалізованої вченої ради К 35.869.01 із захисту дисертацій на здобуття 
наукового ступеня кандидата мистецтвознавства у Малому залі Львівської 
національної музичної академії імені М. В. Лисенка за адресою: вул. О. Ни- 
жанківського, 5, м. Львів, 79005. 


З дисертацією можна ознайомитись у бібліотеці Львівської національної 
музичної академії імені М. В. Лисенка за адресою: вул. 0. Нижанків- 
ського, 5, м. Львів, 79005. 


Автореферат розіслано « 24 » квітня 2018 року. 


Вчений секретар 


спеціалізованої вченої ради 
доктор мистецтвознавства, професор Й Н. І. Сиротинська 


1 
ЗАГАЛЬНА ХАРАКТЕРИСТИКА РОБОТИ 


Актуальність теми. Періоди рубіжності століть, як свідчить світова 
історія, є періодами переосмислення художніх цінностей, пошуку нових 
засобів виразності, радикального оновлення шляхів творчої реалізації 
особистості. Час гострих соціально-економічних викликів ставить перед 
мистецтвом загалом, а перед музикою зокрема, завдання адекватного 
втілення образів світу, що стрімко змінюється. Наступ на художню 
свідомість кінця ХХ - початку ХХІ ст. комп'ютерних, інформаційних 
технологій, всюдисущої влади масмедіа багато в чому може розгляда- 
тись як «постмодерне ехо» тих революційних процесів, які відбулись у 
європейському соціумі на початку ХХ ст. Тому звернення до унікаль- 
ної фортепіанної спадщини митців першої третини ХХ ст., що у своїх 
творах зреалізували радикально 1 несподівано оновлений звуковий уні- 
версум індустріального міста як звукообразний інтонаційний всесвіт 
тогочасної дійсності, видається особливо актуальним і потребує більш 
детального дослідження. 

Вивчення досвіду Еріка Саті, представників «французької шістки», 
Ігора Стравінського, Ервіна Шульгофа, Богуслава Мартіну, Лео Орн- 
штейна та багатьох інших композиторів першої третини ХХ ст. дає 
можливість глибше зрозуміти перспективи тих мистецьких процесів, 
які відбуваються у наш час і потребують осмислення в аспекті їх генези 
та онтології художньої виразовості. Оскільки дослідження, будучи кон- 
цептуально націленим на розкриття задекларованої теми, передбачає 
звернення до різних наукових сфер (філософія, культурологія, антро- 
пологія, релігієзнавство, історія мистецтв, історія музики та історія 
фортепіанного мистецтва зокрема, історія джазу, а також спектр між- 
дисциплінарних студій), кожен з розділів дисертації може розгляда- 
тись як окремий науковий «блок» і містить відповідно обгрунтовану 
методологію наукового пошуку та джерельну базу. 

Актуальність роботи зумовлена не лише художнім значенням 
модернового вектора у музичному мистецтві початку ХХ ст. у плані 
його проекції на мистецькі новаційні процеси сьогодення, але й також 
відсутністю узагальнюючих наукових праць стосовно впливу урбаніс- 
тичної естетики на музичне мистецтво загалом та на еволюцію системи 
піаністичної виразовості зокрема. Адже, розширення змістової сфери 
музики шляхом залучення і активної апробації нових програмних 
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сюжетів і об'єктів для наслідування призвели до інтенсивного пошуку 
нетрадиційних способів їх втілення, а, відтак, до кардинального онов- 
лення всієї системи виразових засобів і переосмислення звукотембраль- 
ної природи традиційного інструментарію. У цьому сенсі фортепіано 
виявилось найбільш придатним для ретрансляції розмаїття індустрі- 
ально-оновленої фоніки міста і зазнало чи на найбільших трансформа- 
цій звукообразу як комплексної системи зображальних, смислових та 
виразових можливостей. 

Зв'язок роботи з науковими програмами, планами, темами. 

Дисертація виконана на кафедрі історії музики Львівської націо- 
нальної музичної академії імені М. В. Лисенка відповідно до плану 
наукових робіт і є частиною комплексної теми Хо 2 «Історія зарубіжної 
музики», перспективного тематичного плану науково-дослідної діяль- 
ності Львівської національної музичної академії імені М. В. Лисенка на 
2014-2019 рр. Тему затверджено Вченою радою Львівської національ- 
ної музичної академії імені М. В. Лисенка (протокол Хо 4 від 10 грудня 
2015 року). 

Мета дослідження - концептуалізувати на рівні нового типу вира- 
зовості втілення урбаністичної тематики у фортепіанній творчості євро- 
пейських композиторів першої третини ХХ століття. 

Необхідність досягнення поставленої мети визначила формулю- 
вання наступних завдань: 

- окреслити історичні 1 соціальні передумови культурно-цивіліза- 
ційних процесів початку ХХ ст. у контексті зародження урбаністичних 
тенденцій у мистецькому просторі; 

- простежити шляхи інтеграції тематики індустріалізації і міського 
дозвілля у царину академічної музики; 

- з'ясувати специфіку інтерпретації урбаністичної тематики, жанро- 
вий діапазон та систему виразових засобів, репрезентативну для різних 
європейських композиторських шкіл; 

- виявити аспекти адаптації джазових моделей академічною музич- 
ною свідомістю; 

- простежити процес еволюції звукового образу фортепіано під 
впливом естетики урбанізму. 

Об'єкт дослідження - процес образно-інтонаційного оновлення 
звукового універсуму індустріального міста першої третини ХХ сто- 
ліття. 
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Предмет дослідження -- фортепіанна музика європейських компо- 
зиторів першої третини ХХ ст. що резонує суголосно тенденціям 
урбанізації. 

Методи дослідження. Для дослідження задекларованої теми засто- 
совано комплекс наукових методів, а саме: 

- теоретичний - при вивченні наукових джерел за обраною темою; 

- історико-діалектичний -- при характеристиці історичних процесів, 
що вплинули на зародження урбаністичних тенденцій у мистецтві; 

-тематично-типологічний - при характеристиці композиторських 
звернень до певних тематичних сфер та типів їх образно-семантичного 
трактування; 

- музикознавчо-аналітичний та компаративний - при аналізі вибра- 
них фортепіанних творів. 

Теоретична база пов'язана з групами джерел, де: 

- розглядається феномен Міста з позиції історичної культурології: 
Микола та Тетяна Анциферови, В'ячеслав Іванов, Георгій Лаппо, Юрій 
Лотман та ін.; місто як арена протистояння культури і цивілізації постає 
у філософських концептах Вальтера Беньяміна, Миколи Бердяєва, Жана 
Бодрійяра, Хосе Ортега-і-Гассета, Альберта Швейцера, Освальда Шпен- 
глера та ін.; 

- досліджується сфера соціальної урбаністики: праці Макса Вебера, 
Торстейна Веблена, Льюїса Вірта, Георга Зіммеля, Льюїса Мамфорда, 
Сільвії Фави, Ніала Фергюсона, Девіда Фрізбі та ін. 

- осмислюється проблематика людської екзистенції в умовах урба- 
ністичної дійсності: філософські та культурологічні праці, а також зна- 
кові дослідження з психоаналізу Ернста Блоха, Клемента Грінберга, 
Альберта Камю, Герберта Маркузе, Габріеля Марселя, Фрідріха Ніцше, 
Зігмунда Фройда, Йогана Хейзінги, Альберта Швейцера, Карла Юнга 
та ін.; 

- вивчається фортепіанна музика у контексті стильових тенденцій 
початку ХХ ст., серед яких праці Теодора Адорно, Олексія Алєксєєва, 
Дарії Андросової, Бориса Асаф'єва, Феруччо Бузоні, Леоніда Гаккеля, 
Алана Гілмора, Джеймса Доналда, Миколи Друскіна, Ольги Катрич, 
Наталії Кашкадамової, Любові Кияновської, Леоніда Когана, Олени 
Кужелєвої, Марії Матюхіної, Грини Малофеєвої, Стефанії Павлишин, 
Юлії Пакконен, Наталі Рябухи, Савелія Савшинського, Юрія Ханона, 
Ніколаса Харнонкурта та ін.; музична публіцистика та епістолярна 
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спадщина композиторів ХХ ст. - Чарльза Айвза, Генрі Коуела, Богу- 
слава Мартіну, Даріюса Мійо, Артура Онеггера, Ігора Стравінського, 
Пауля Хіндеміта, Ервіна Шульгофа, Джорджа Антейля та ін.; 

- прослідковується історія 1 естетика джазу: фундаментальні праці 
Єфима Барбана, Джеймса Коллієра, Валентини Конен, Юго Панасьє та ін. 

- розглядається вплив урбаністичної тематики і джазової стилістики 
на музику академічної традиції: дослідження Інни Барсової, Інгріди 
Земзаре, Лідії Кокорєвої, Марії Матюхіної, Наталії Свєтлакової, Воло- 
димира Симоненка, та ін. Серед праць, які сфокусовані на дослідженні 
історії 1 специфіки кіномузики і циркової естетики, особливо цінними 
виявились фундаментальні дослідження Ольги Бурєніної- Петрової («Цирк 
в пространстве культурьг»), Сергія Ейзенштейна («Мистерия цирка»), 
Зоф'ї Лісси («Естетика кіномузики»), Сергія Комарова («Немое кино») 
та ін. 

Важливого значення для здійсненого дослідження мали праці, в кот- 
рих концептуалізується онтологія музичного урбанізму, а саме моно- 
графії Джозефа Меліса (Масіїз ). Пигодисйоп о Сопіетрогтагу Ми5іс, 
1979), Алекса Росса (Ко55 А. «ТРе Кез/1 І5 Моїзе: Іляїепіпє 10 Ше Тугеп- 
йеїв Сепішу», 2007), Даніеля Олбрайта (АЇБргіяіі Р. «Модегпізт апа 
ти5зіс: ап апФоїіобу ої 5ошгсе8», 2004), Керола Оджа (Сагої /. Оба. «Макіпе 
Мизвіс Модега: Мем Уогк іп їде 192058.», 2000), а також сучасні дослі- 
дження музичного мистецтва початку ХХ. століття: праці Дарії Андро- 
сової («Символізм і поліклавірність у фортепіанному виконавстві ХХ 
століття», 2014), Ганни Гостєвої («Російський авангард початку ХХ ст. 
Деякі музично-естетичні тенденції і принципи», 2017), Тетяни Кузуб 
(«Музична культура ХХ століття як феномен глобалізації», 2009) та ін. 

Матеріалом дослідження є фортепіанні твори європейських ком- 
позиторів першої третини ХХ. ст., образно-інтонаційний світ яких резо- 
нує з урбаністичною тематикою за наступними напрямками і тематич- 
ними блоками: 

- еволюція звукообразу фортепіано на початку ХХ ст. як резонанс 
на урбаністично-забарвлене інтонаційне оновлення звукової сфери роз- 
глядається на прикладі Токати (1912) Сергія Прокоф'єва, АПеято 
Ваграго (1911) Бели Бартока, Сюїти 1922 (1922) Пауля Хіндеміта, 
Токати (1937) Леоніда Половінкіна; 

- тематика індустріалізації: Рейки (1926) Володимира Дешевова, 
Усепіс-Каймау (1923) Артура Онеггера, сонатина Смерть машин (1922) 
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Джорджа Антейля, Авто з циклу «Зошит мініатюр» (1923) Всеволода 
Задерацького, фантазія Сеїіезтіа! Кайтоаа (1924) Чарльза Айвза та ін.; 

- тематика міського дозвілля: окремі п'єси з фортепіанного циклу 
Прогулянки (1921), Три вічні рухи (1918) Франсиса Пуленка, фортепі- 
анний цикл Спорт ії розваги (1914), /аск-іп-йе-Вох (1899), Га Вейе 
Ехсепітідие (1920) Еріка Саті, Даїе, Меу/- УотК! (1919) Жоржа Оріка, 
Негр у сорочці з циклу «Солодощі» (1926) Клода Дельвенкура, Фільм 
в мініатюрі, РАК Т.5.Е (1925) Богуслава Мартіну та ін.; 

- асиміляція джазу: прелюдія Міпзітеїз (1910), Ляльковий кек-уок з 
циклу «Дитячий куточок» (1908) Клода Дебюссі, Кеє-Тіте (1919) з 
балету «Парад» Еріка Саті, Фокстрот, народжений на ріжку (1920), 
Віаск Вопот (1927), Нова лялька (Шимі) з циклу «Маріонетки» (1924) 
Богуслава Мартіну, Ріапо Ка?-тибіс (1919) Ігора Стравінського, 5ийе 
ФРапхантіе еп /ах: (1931) Ервіна Шульгофа, Ттоїі5 Ке»о-Сартісе5 (1922) 
Даріюса Мійо, Джаз-токата і фуга (1928) Карла Хартмана та ін. 

Хронологічні межі дослідження. Дослідження охоплює пласт 
європейської фортепіанної музики першої третини ХХ ст., у тому 
числі 1 української, а також вибрані фортепіанні твори американських 
композиторів, що використовуючи певні комплекси музично-виразових 
засобів віддзеркалили новітню звукообразність процесів індустріаліза- 
ції великих міст. 

Наукова новизна. Пропонована дисертація є однією з перших 
спроб в українському музикознавстві дослідити вплив тенденцій урба- 
нізму на фортепіанну музику першої третини ХХ ст. Вперше в україн- 
ському музикознавстві : 

- здійснено концептуалізацію втілення у фортепіанній музиці зву- 
кового універсуму індустріального міста на основі виокремлення цілого 
пласту фортепіанних творів, суголосних урбаністичній тематиці; 

- з'ясовано специфіку інтерпретації урбаністичної тематики компо- 
зиторами різних європейських шкіл: жанровий діапазон, систему вира- 
зових засобів, принципи формотворення тощо; 

- досліджено шляхи інтеграції і аспекти освоєння джазової стиліс- 
тики у фортепіанній творчості представників французької «шістки», 
Еріка Саті, Ігора Стравінського, Ервіна Шульгофа, Пауля Хіндеміта, 
Богуслава Мартіну, Карла Хартмана та ін.; 

- відслідковано процес оновлення звукового образу фортепіано 
внаслідок проникнення в систему піанізму символу «ударності» як 


6 


відлуння «нового динамізму» і жанрово-стильових елементів джазо- 
вого стилю. 

Особистий внесок здобувача. Дослідження поглиблює музико- 
знавчий дискурс урбаністичної тематики у музичному мистецтві по- 
чатку ХХ ст. У дисертації вперше комплексно досліджено специфіку 
втілення звукового універсуму індустріального міста засобами форте- 
піанного письма у композиторській практиці першої третини ХХ ст. 
Усі наукові положення та висновки належать дисертантці. Наукові 
публікації за темою дисертації є одноосібними. 

Практичне значення дослідження зумовлене створенням науково- 
методологічного підгрунтя дослідження модернових тенденцій у мис- 
тецтві початку ХХ ст. Основні положення, висновки та фактичний 
матеріал дисертації можуть бути використані в подальшій розробці 
наукової проблематики наближеного тематичного спектру, в навчаль- 
них курсах з історії світової та української музичної культури, музич- 
ної педагогіки, історії фортепіанного виконавства, музичної інтерпре- 
тації та філософії мистецтва у вищих музичних навчальних закладах. 

Апробація результатів дисертації. Окремі положення дослідження 
обговорювались на наукових конфенціях: «Молоде музикознавство» 
(Львів, 2011, 2013), Міжнародна конференція «Музикознавчий універ- 
сум молодих» (Львів, 2017), Всеукраїнська молодіжна науково-творча 
конференція «Дні науки» (Одеса, 2015). Апробація результатів була 
здійснена у авторському курсі лекцій з «Методики викладання гри на 
фортепіано» (2015-2016), у відкритій лекції, прочитаній для аспірантів 
у навчальному курсі «Філософія мистецтва» (2016), а також на відкри- 
тих концертах-лекціях «Ла77 іп СіІаз5іс» (Львів, 2015), «Повернення із 
забуття» (Львів, 2017) та «Фортепіанна музика ХХ сторіччя» (2017). За 
матеріалами дисертації проведено відкриту лекцію-концерт у м. Сичу- 
ань (Китай, 2012). 

Публікації. Основні положення дисертації відображені у шести 
одноосібних публікаціях в українських та зарубіжних наукових видан- 
нях. З них п'ять - у фахових виданнях, затверджених ДАК МОН Укра- 
їни, та одна у виданні, що входить до міжнародних наукометричних баз. 

Структура роботи. Робота складається зі вступу, трьох розділів, 
висновків, списку використаних джерел та додатку. Загальний обсяг 
дисертації становить 196 сторінок, з них 174 сторінки основного тексту. 
Список використаних джерел становить 267 позицій. 


У 
ОСНОВНИЙ ЗМІСТ ДИСЕРТАЦІЇ 


У Вступі обгрунтовано вибір теми, доведено її актуальність та 
зв'язок з науковими програмами, планами, темами, визначено мету й 
завдання, об'єкт і предмет дослідження, окреслено теоретичну базу та 
методологію дослідження, вказано наукову новизну отриманих резуль- 
татів та їх практичне значення, відомості щодо апробації результатів 
дисертації та публікацій автора. 

У першому розділі УРБАНІСТИЧНІ ТЕНДЕНЦІЇ В МИСТЕЦ- 
ТВІ КІНЦЯ ХІХ - ПОЧАТКУ ХХ СТОРІЧЧЯ досліджуються істо- 
рико-культурні передумови визрівання і втілення урбаністичного век- 
тору у мистецькому континуумі. Він складається з трьох підрозділів. 

У підрозділі 1.1. Еволюція образу Міста в історичному та куль- 
турно-цивілізаційному поступі людства простежено процес еволюції 
семантичного образу Міста. Надзвичайно складний і багатовимірний 
феномен Міста розглянуто в соціокультурному, філософсько-естетич- 
ному і мистецькому вимірах крізь призму трьох основних моделей трак- 
тування семантичного топосу Міста - есхатологічної (місто, як голов- 
ний чинник занепаду культури, простір, де руйнуються онтологічні 
основи буття), утопічної (місто як осереддя 1 тріумф цивілізації) та 
амбівалентної. Осмислюється низка інтерпретацій образу Міста від 
міфічного «небесного граду», «міста-космосу», «міста-сонця», «міста- 
саду» до есхатологічних моделей «міста-пастки», «кам'яного велетня» 
(О. Шпенглер), «міста-музею Ідеальної Деконструкції» (Ж. Бодрійяр) 
тощо. Дихотомність Міста розкривається у системі подвійних символів 
на кшталт опозицій «тіло - душа», «цивілізація - культура», «стандарт- 
ність - трансцендентність», «демократичне - елітарне», які становлять 
цілісність і парадоксальність Міста як феномену 1 одночасно є проек- 
цією амбівалентності людської душі. 

У підрозділі 1.2. Феномен "людина ї місто" у філософсько-естетич- 
них працях кінця ХІХ - початку ХХ сторіччя розглянуто множинність 1 
неоднозначність осмислення урбаністичних реалій у сенсі проблема- 
тики людської екзистенції. Місто початку ХХ ст. внаслідок глобальних 
процесів індустріалізації і шаленого наступу техніцизму у всіх сферах 
людського буття стає ареною протистояння цивілізації і культури. 
Виникає гостра культурологічна потреба у трактуванні і сприйнятті 
неоднозначності опозицій матеріальне - духовне, мащина - людина, 
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гуманізм - техніцизм, культурна еволюція -- технічна цивілізація тощо. 
В цьому контексті феномен Міста опиняється в епіцентрі філософсько- 
культурологічних і науково-соціологічних міркувань і досліджень 
Освальда Шпенглера («Сутінки Європи», «Людина і техніка»), Хосе 
Ортеги-і-Гассета («Повстання мас», «Дегуманізація мистецтва»), Миколи 
Бердяєва («Криза мистецтва», «Сенс творчості»), Торстейна Веблена 
(«Теорія марнотратного класу»), Герберта Маркузе («Одновимірна 
людина»), Габріеля Марселя («Метафізичний щоденник»), Альберта 
Камю (філософське есе «Міф про Сизифа»), Альберта Швейцера («Зане- 
пад і відродження культури»), Йохана Хейзінги («Ното Ішдепз») та ін. 
Феномен Міста значно розширює межі розуміння людини і соціуму 1 
призводить як до трансформації людської свідомості під впливом дик- 
тату «мас», навали техніцизму і машинерії (феномен т. зв. «техно- 
кратичної свідомості»), так і до радикальних змін у сфері соціальної і 
міжособистісної комунікації (ідея відчуження, «урбанізованої» самот- 
ності, соціальної нетерпимості тощо). Проблематика соціально-психоло- 
гічних аспектів урбанізму актуалізується як філософами (Ф. Ніцше, 
О. Шпенглер, М. Бердяєв), психоаналітиками (3. Фройд), так і соціоло- 
гами кінця ХІХ - початку ХХ ст. - Г. Зіммелем, М. Вебером, Л. Віртом 
та ін. 

У підрозділі 1.3. Урбаністичний вектор у музичному мистецтві в 
контексті культурно-цивілізаційних процесів початку ХХ сторіччя 
простежено визрівання 1 усталення урбаністичних тенденцій у мистец- 
тві початку ХХ ст., що відбувається на тлі глобальних соціально-полі- 
тичних катаклізмів, воєнних потрясінь і нестримного наступу науково- 
технічного прогресу. Простежено стильову багатовекторність модер- 
нізму, як провідної культурної парадигми новітнього часу, у лоні 
котрого співіснували різнорідні мистецькі явища, зокрема футуризм, 
Орюїтизм, фовізм, фумізм, кубізм, сюрреалізм, дадаїзм тощо. Урбанізм 
відкриває абсолютно нові сюжетно-образні сфери, які найбільш точно 
корелюються з оновленою міською реальністю, а саме - тематику 
індустріалізації і тематику міського дозвілля у світлі новітніх форм 
колективних комунікацій, породжених урбанізованою міською культу- 
рою (кіно, спорт, цирк, естетика джазу). Радикалізація музичного 
мислення початку ХХ ст. внаслідок проникнення образів міста в якості 
акустичних чи візуальних об'єктів призвела до динамічного розширення 
палітри художньо-виразових засобів і формування цілого комплексу 
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виражальності, а саме: імітуюча інструментовка для передачі ударно- 
шумової звучності і залучення позамузичних чинників та новітніх 
звукогенеруючих пристроїв (Хвилі Мартено, терменвокс, ритмікон, 
шумові модулятори тощо); домінування метро-ритмічного остинато на 
всіх рівнях музичного мислення; перевага жорсткої дисонантності; 
використання нетрадиційних способів звуковидобування; виведення 
тембральності у пріоритетні позиції аж до вторгнення у сферу соно- 
ристики; аскетична виваженість і раціональність у сфері структуризації 
музичного матеріалу. Звернення до ужиткової, доступної музики, а 
також до тематики міського дозвілля обумовлює появу в царині класич- 
ної музики стильових ідіом джазу як найбільш екзотичного «персо- 
нажу» в європейському мистецькому континуумі, котрий перебував в 
активному процесі інтеграції з різнорідними мистецькими явищами. 

У другому розділі ТЕМА ІНДУСТРІАЛІЗАЦІЇ У ФОРТЕПІАН- 
НОМУ МИСТЕЦТВІ ЄВРОПЕЙСЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ ПЕР- 
ШОЇ ТРЕТИНИ ХХ СТОРІЧЧЯ виокремлено та проаналізовано 
пласт фортепіанної музики, дотичної до тематики індустріалізації. 
З'ясовано специфіку інтерпретації зазначеної образної складової ком- 
позиторами різних національних шкіл, зокрема американської, та про- 
стежено кардинальну трансформацію звукообразу фортепіано у кон- 
тексті означених процесів. 

У підрозділі 2.1 Технократизм та мистецькі модифікації втілення 
образу Машини як символу епохи відстежено процес формування фено- 
мену «технічної культури», зосередженої на втіленні образів, в певний 
спосіб пов'язаних з урбаністичною тематикою як мистецьке відлуння 
«технократичної свідомості». Звернення композиторів академічного 
спрямування до образів Машинерії у різних її модифікаціях (заводський 
конвеєр, автомобіль, поїзд, літак тощо) сприймаються як новітнє про- 
довження романтичних інспірацій, проте з кардинально іншим підхо- 
дом до структуризації музичного матеріалу і до самого процесу тво- 
рення мистецького об'єкту. Предметом дослідження було обрано 
фортепіанні мініатюри з чітко зазначеною програмною складовою. 
Досить часто смислове навантаження диктує застосування кардинально 
різних звуконаслідувальних темброво-ритмічних, фактурних і дина- 
мічних ефектів, навіть коли предметна сутність ідентична, приміром 
Рейки В. Дешевова і У5сепіс-Каймау А. Онеггера, В автомобілі Ф. Пу- 
ленка чи Авто В. Задерацького. Проте, всі ці твори об'єднані наскрізною 
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тенденцією до поєднання двох компонентів - конструктивного мис- 
лення (механічність, аємоційність) 1 яскравої асоціативності при мак- 
симальній конкретності, «антиабстрактності» (вислів С. Павлишин) 
висловлювання. Новітні ідеї прогресуючого руху репрезентовані і у 
жанрі токати, що в умовах проникнення жорстко-дисонантних ритмо- 
комплексів як відлуння шумової акустики індустріального міста отри- 
мує урбаністично-механістичне забарвлення, навіть за відсутності про- 
грамного орієнтиру (Токата С. Прокоф'єва, Токата Л. Половінкіна). 
У підрозділі 2.2. Еволюція звукового образу фортепіано на межі 
ХІХ-ХХ сторіч: новий динамізм, вектори втілення простору і часу 
простежено процес трансформації звукообразу фортепіано під впли- 
вом урбаністичної естетики. Динамізм і радикальність мистецьких 
процесів на рубежі сторіч спровокували потребу в якісно іншій звуч- 
ності, яка була б спроможна відтворити багатовимірну специфіку того- 
часного буття, тому звучність фортепіано класично-романтичної доби 
з оркестрово-вокальною міметичною природою в добу Новітнього 
часу втрачає свої позиції. У систему піанізму проникає «ударність» як 
принцип звуковидобування і остинатність як принцип мислення. У ца- 
рині фортепіанної звучності початку ХХ ст. «ударність» отримує два 
основних розгалуження - мануальний, неокласичного типу піанізм 
(К. Дебюссі, Е. Саті, композитори французької «шістки», Е. Шульгоф, 
Б. Мартіну та ін.) та ударно-шумовий, як своєрідна ремінісценція ро- 
мантичного стилю, проте в кардинально іншому звуковідчуттєвому 1 
стилевому ракурсі (І. Стравінський, П. Хіндеміт, С. Прокоф'єв, Б. Бар- 
ток та ін.). В обидвох випадках спостерігається тенденція до уривчас- 
тості звучання з мінімальним застосуванням педалізації. У цьому 
контексті проведено аналогії з експериментальними композиціями 
американських композиторів - Чарльза Айвза, Генрі Коусла, україн- 
ського емігранта Лео Орнштейна, Джоржа Антейля, Чарльза Айвза та 
їн. Очевидно, що й ідея «препарованого» фортепіано на початку ХХ ст. 
(Е. Саті, Л. Половінкін) постала як складова процесу деструкції тради- 
ційного піанізму. Радикальність експериментування зі звуковою при- 
родою інструменту призвело до появи вже у першій половині ХХ ст. 
таких знакових творів-«подій», як Механічний балет (1924) Дж. Ан- 
тейля чи Вакханалія (1940) Дж. Кейджа. Відстежено і вплив специфіки 
джазового піанізму на еволюцію фортепіанної звучності, адже традиції 
виконання регтайму теж апелюють до ударної-шумової звучності 
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(Ріапо Кає-тигіс І. Стравінського, Регтайм П. Хіндеміта, Фокстрот 
Е. Шульгофа та ін.). 

У третьому розділі ФОРТЕПІАННА МУЗИКА І ЗВУКОВІ 
ОБРАЗИ МІСЬКОЇ КУЛЬТУРИ В СВІТЛІ НОВИХ ФОРМ 
КОЛЕКТИВНОЇ КОМУНІКАЦІЇ У ПЕРШІЙ ТРЕТИНІ ХХ СТО- 
РІЧЧЯ на прикладі фортепіанної творчості Е. Саті, представників 
«французької шістки», Б. Мартіну, Е. Шульгофа, І. Стравінського, П. Хін- 
деміта, К. Хартмана та ін. виявлено специфіку втілення і відображення 
урбаністичної естетики крізь призму тематики дозвілля. Бурхливий 
розвиток популярної музики, зокрема джазу, масових технологій - 
кіно, звукозапису, радіо, - призводить до активних дискусій у середо- 
вищі академічного мистецтва. Задля актуальності і запотребуваності 
власної творчості, композитори змушені були балансувати на межі 
академічного і поп-мистецтва, активно залучаючи ідіоматику новітніх 
форм міського дозвілля. 

У підрозділі 3.1. Усталення нових форм колективної комунікації в 
урбанізованому суспільстві першої третини ХХ сторіччя розглянуто 
процес формування т. зв. «масової» культури 1 її інтеграції в царину 
академічного мистецтва. Зазначено, що одними з перших, хто закликає 
наблизити музику до реального життя, йти в «бік залитої сонцем і 
радощами вулиці» (А. Росс) стали французькі митці, проголошуючи на 
початку 1920-х естетику «нового динамізму» для ретрансляції звуко- 
вого профілю урбаністичного процесу. Париж активно апробовує всі 
новітні бурхливі захоплення 20-х років - мюзик-холл, американський 
джаз, культуру спорту і ексцентрику цирку, акустику шуму машин, 
технології грамзапису 1 радіо, епатуючі «сплески» кубізму, футуризму, 
дадаїзму, сюрреалізму в їх феєричному переплетінні. Зростаючий інте- 
рес до видовищності і публічності у мистецькому просторі обумовлює 
специфіку образного моделювання реальності художником. Митець не 
лише відображає дійсність, а й свідомо гіперболізує всі її нюанси, 
часто виходячи за межі логіки, балансуючи на межі пародії і гротеску, 
інтуїції 1 розуму (Негритянська рапсодія (1919) Ф. Пуленка, балети 
Парад (1917) Е. Саті, Кухонне ревю (1924) Б. Мартіну, Бик на даху 
(1920), Блакитний експрес (1924), Створення світу (1923) Д. Мійо, 
Тригрошова опера (1928) К. Вайля та ін.). 

У підрозділі 3.2. Тематика дозвілля у фортепіанній музиці: спорт, 
кіно, цирк прослідковано процес демократизації мистецтва початку 
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ХХ ст. шляхом залучення у сферу академічних традицій театральної 
буфонади, циркової ексцентрики, духу різноманітних артистичних 
зібрань - г07иепе (з франц. весела забава), са/Єб спаптіапі (з франц. букв. 
співаюче кафе, кафе із співом), культури спапуотпіег (від фр. срапзоп -- 
пісня), атмосфери спортивного азарту, видовищності кінематографу 
тощо. Виявлено історико-культурні передумови формування ідей «нової 
простоти», «нового динамізму» (французька «шістка»), «нової речово- 
сті» (П. Хіндеміт, К. Вайль, К. Орф та ін.), «меблевої музики» (БЕ. Саті), 
перші музичні паростки мінімалістичної техніки, конкретної музики, 
алеаторики, репетитивної музики тощо. Активне залучення побутових 
міських жанрів, ритмів та інтонацій ужиткової музики спричинило 
зростаючу тенденцію до спрощення музичної мови, мініатюрності форм 
і лаконічності висловлювання. Композитори часто застосовують при- 
йоми зіставлення і нашарування декількох мелодичних ліній чи фак- 
турно-стильових моделей, що розвиваються незалежно, калейдоско- 
пічно змінюючи строкату обрано-настроєву картину вуличного дійства 
на кшталт кубістичних полотен (цикли Спорт і розваги Е. Саті, Вечори 
в Назалле Ф. Пуленка тощо). Проаналізовано фортепіанні цикли заявле- 
ного тематичного спрямування, а саме Спорт і розваги та Джек у 
стійлі Е. Саті, Фільм в мініатюрі Б. Мартіну, Прогулянки Ф. Пуленка, 
а також ряд програмних фортепіанних мініатюр, серед яких Циркова 
полька І. Стравінського, На хвилях радіо Б. Мартіну тощо. Виявлено, 
що композитори, апробовуючи абсолютно новітню образно-тематичну 
сферу, вперше втілюють позамузичні, позамистецькі поняття і кате- 
горії з установкою на парадоксальність сприйняття програмності твору. 
Таким чином, розкріпачення змістовної сфери музики поглиблює про- 
цес інтелектуалізації та раціоналізації художніх асоціацій, що знаходить 
своє втілення у формі «програмного парадоксу» (вислів Л. Киянов- 
ської). 

У підрозділі 3.3. Асиміляція джазу як особливої форми міжособис- 
тісної комунікації у фортепіанній музиці відстежено процес адаптації 
джазової ідіоматики академічною музичною свідомістю на прикладі 
фортепіанної творчості Е. Саті, Е. Шульгофа, І. Стравінського, Б. Мар- 
тіну, П. Хіндеміта, К. Хартмана та ін. Виявлено, що у творчості фран- 
цузьких композиторів процес асиміляції джазу відбувається різними шля- 
хами - від декоративного наслідування джазової поетики чи зовніш- 
нього колажування до гармонійного взаємопроникнення і глибинної 
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асиміляції елементів академічної і джазової музичної мови. Якщо 
К. Дебюссі (Кек-уок, прелюдія Міпгбітеїз), М. Равель (джазові епізоди у 
Концерті для лівої руки, друга частина скрипкової сонати Вінез) у вико- 
ристанні стилістики джазу опираються на фольклорні ритуально-ігрові 
концепції, на африканську автентику, то, починаючи від творчості 
Е. Саті, Д. Мійо, Ж. Оріка, Ф. Пуленка, Б. Мартіну та ін. характерні 
елементи менестрельного театру і ранньоорлеанського джазу відігра- 
ють дещо іншу естетичну роль, а саме - увипуклення урбаністичності і 
парадоксальності епохи у її нестримному динамізмі. У творчості І. Стра- 
вінського, П. Хіндеміта, К. Хартмана, Е. Шульгофа джаз набуває інди- 
відуалізованого в кожному окремому випадку звучання і семантичного 
наповнення, часто в доволі незвичному стильовому обрамленні. 

У Висновках узагальнено і сформульовано основні положення, що 
відображають результати дослідження фортепіанної творчості європей- 
ських композиторів першої третини ХХ ст. в контексті відображення 
оновленого звукового універсуму індустріального міста. Виявлено, що 
зацікавлення урбаністичною тематикою носило здебільшого епізодич- 
ний і нетривалий характер, що жодним чином не дає змогу трактувати 
того чи іншого композитора як виключно «урбаніста». Індикатором 
наявності урбаністичного спрямування слугували чітко зазначена про- 
грамна складова (візуальні чи акустичні знаки індустріальної доби, 
тематика міського дозвілля) і застосування джазової ідіоматики, зокре- 
ма джазових жанрових моделей (кек-уок, регтайм, блюз, фокстрот). 
Досліджено специфіку індивідуального композиторського бачення об- 
разів машинерії, а також особливості трактування урбаністичної тема- 
тики в рамках різних композиторських шкіл. На основі аналізу вибра- 
них фортепіанних творів виявлено безапеляційне домінування прин- 
ципу остинато як естетичного модусу машинерії і техніцизму на всіх 
рівнях музичної виразності, а саме: у сфері ритму - метроритмічне ости- 
нато, у сфері мелодики - інтонаційна остинатність, екстенсивний тип 
інтонаційного розгортання, на рівні фактури - дотримання певного 
фактурного модусу протягом структурного розділу чи протягом всього 
твору, у сфері драматургії - монтажне співставлення епізодів-блоків 
тощо. 

Відстежено формування цілого комплексу дієвих засобів динамі- 
зації музичної тканини і механізмів відтворення ідеї прогресуючого 
руху, а саме: метроритмічна варіантність і полікомплекси, активне 
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застосування поліфонічних прийомів як дієвого чинника інформа- 
тивної і часової концентрації, структурування музичного потоку шля- 
хом співставлення різних динамічно-енергетичних градацій, ступеневе 
співставлення різнорідних фонічних площин тощо. 

Процес оновлення звукообразу фортепіано розглянуто крізь призму 
ударності, що виводиться у провідні позиції фортепіанного звучання. 
Ударність отримує розгалуження у двох типах піанізму, котрими 
послуговуються композитори, висвітлюючи урбаністичні образи у тих 
чи інших ракурсах, - ударно-мануальному, класичного типу піанізму 1 
ударно-шумового, концертно-бравурного плану. В обидвох випадках 
спостерігається навернення до генетичної природи фортепіано, його 
«поліклавірності» (Д. Андросова). 

Серед новацій, привнесених джазовою стилістикою, виокремлено 
два основні моменти - емансипація ритму і імпровізаційна природа 
музичного висловлювання як відбиток архаїчного фольклорного під- 
грунтя, так і джазової естетики міжособистісної комунікації зокрема. 
Виявлено механізми освоєння джазових моделей академічною музич- 
ною свідомістю, а саме: 

- оперування певними моделями ритмічної поліфонії, такими як пере- 
хресна ритміка (Сто55 гпутт5і) чи геміола (Нетіо/а), елементами 
свінгу, особливостями джазової стомп-техніки, застосування епізо- 
дів-брейків тощо; 

-застосування елементів підголоскової і контрастної поліфонії, що 
перегукуються з африканською технікою респонсорного співу; 

- тяжіння до звуковисотної лабільності як відлуння інтонаційної спе- 
цифіки африканського співу у вигляді дисонантних інтервальних 
ущільнень мелодичної лінії, глісандуючих підходів тощо; 

-модальне мислення з широким застосуванням елементів блюзо- 
вого, пентатонічного і октатонічного звукорядів, блок-акордів, пара- 
лельних низхідних акордових послідовностей («Багрег5рор»), тех- 
ніки біладового нашарування фактурних пластів тощо. 

У дисертації простежено вплив новітніх форм міської комунікації, 
а саме кінематографу, спортивної 1 циркової ексцентрики на музику 
академічної традиції початку ХХ ст. Серед основних тенденцій слід 
виокремити такі: театралізацію інструментальної інтонації, що набуває 
мімічно-жестових якостей; тяжіння до ексцентрично-епатажного типу 
висловлювання і гіперболізованої експресії; тяжіння до циклічності і 
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афористичності письма; зосередженість на техніці подачі матеріалу, а 
відтак, умовність 1 аємоційність висловлювання; принцип дистанцію- 
вання, введення оповідача або авторських ремарок стосовно сюжету 
чи манери виконання; гіперболізовану увагу до ідеї руху тощо. 

Процес проникнення урбаністичних тенденцій у царину музичного 
мислення став одним із чинників формування особливих засобів ви- 
разності і способів їх втілення, певних форм конструювання і органі- 
зації музичного матеріалу, котрі згодом стануть фундаментальною ба- 
зою композиторських технік ХХ ст. Тому дослідження мислиться як 
відкрите, що уможливлює перспективу розвитку та подальшого ви- 
вчення досвіду композиторів початку ХХ ст. у царині втілення ра- 
дикально оновленої інтонаційно-звукової образності індустріального 
Міста та його безпосереднього впливу на еволюцію композиторського 
мислення наступних поколінь. 
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тури України. - Львів, 2018. 

Дисертацію присвячено дослідженню процесу втілення оновленого 
звукообразного інтонаційного універсуму індустріального міста у фор- 
тепіанній творчості європейських композиторів першої третини ХХ ст. 

Актуальність та новизна роботи зумовлені художнім значенням 
урбаністичного вектору у музичному мистецтві початку ХХ ст., а 
також відсутністю узагальнюючих наукових праць стосовно впливу 
урбаністичної естетики на музичне мистецтво першої третини ХХ ст. 
загалом, та на еволюцію системи піаністичної виразовості зокрема. 

Музичним матеріалом для дослідження є фортепіанні твори євро- 
пейських композиторів першої третини ХХ ст. різних національних 
шкіл, зокрема української, а також ряд експериментальних програмних 
мініатюр американських композиторів, що комплексом музично-вира- 
зових засобів віддзеркалили новітню звукообразність процесів індуст- 
ріалізації великих міст. 

Матеріали дослідження можуть бути використані у подальшій 
розробці наукової проблематики стосовно актуалізації новітніх мис- 
тецьких явищ і тенденцій початку ХХ сторіччя, що перебували у лоні 
модернізму. 

Ключові слова: фортепіано, місто, урбанізм, індустріалізація, зву- 
ковий універсум, джаз, машинерія. 
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АМХОТАТІОМ 


Магіупота Х.І. Тре 5оппа ипіуег5е ої Ше іпайзяігіа! сіїу іп Ше 
ріапо-агі ої Кигореап сотрозегя ої бе г8і іга об бе 204Б сепішгу. - 
Усіепийс дцайбїсайоп могкК а5 5 соругієіеа плапизсгірі. 

ТБезі5 Гог Сапаїдаге деєтее їп Агі5. 5ресіайу 17.00.03 - Миіса! Агі. - 
М. У. ГузбепКо Іміу Мацйопа! Мизіс Асадету, Міпізігу ої Сийиге ої 
ОкКгаїпе. Іміу, 2018. 

Тре діз5егіайоп 15 деуокед іо 5їшдуїпе ре ргосе55 ої Ше праагеа зоцпа 
ітаєе5 іпіопайопа! шпіуег8е ої (пе іпдц5кгіа! сісу ітпріетепіацоп іп ріапо 
сгеайуїсу ої Ше Еигореап сотрогзег8 ої Фе Пг5і піга ої Ше 20 сепіигу. 

Тре шгеепсу апа поуеїу ої Ше могК аге Фие 10 Бе агіїяйіс біспійсапсе 
ої Фе игбапізйс уесбог іп (Бе плизіса! агі ої Бе еагіу бмуепіїец сепішгу, а 
мус! аз Ше аб5епсе ої єепегаПй7ед зсіепіййїс могК5 абоці їбе іпшепсе ої 
игбап ае5ірекіся оп Бе плизіса! агі ої Ше Пг5і іга ої пе пуепіїец сепіиту 
іп депегаї апа оп Ше емоїийоп ої іБе 5убіет ої ріапо ехргез5іоп5 іп 
рагіїсиіаг. 

Тре тибіса! плагегіа! Гог гезеагсП 15 Ше ріапо ріесе5 ої Еигореап сот- 
розег5 ої їбе Пг8і іга ої Ше Бмепиетй сепіиту ої уагіоця пайопа! зсПооівя, 
аз уме! аз ехрегітепіа! ргоггаттайс пиптіпаї!я ої Атегісап сотровбеге, 
мПпо8е сотріех ої пизісаї-ехрге85іує піеап5 геПесіеа Ше Іаке5і зоппдїпе 
ої ргосе55е5 ої іпдиз5ітіайгайоп ої Іагєе сійез. ТБе Госи8 ої ре 58киду і5 а 
зегіе5 ої 5оЙімуаге ріапо тіпіаїиге5 бу Егіс 5ай, соптробегя ої Ше РЕгепср 
«5їх», Ієог 5ігаміп5КУу, Егміп 5сПиієоїї, 5егоеії Ргокоеу, Гео Опгп5іеїп, 
СПагіез Іме8, Сеогеєе Апіреї, Вопизіау Магіпи, У5еуоіод 7адегаїзку, 
УМоіодутуг Дезсреуоу ес. 

А сотріех ої зсіепіййс тешФодз іп Беїг іпіегасіїоп 15 п5еа Гог 5їадіпе 
Фе десіагей горіс іп Пе дїз5егіайоп. Тре Біз5гогіс-Фаїесііс арргоасі аПом/є 
ц58 (о іпуе5йдаге Ше Фупатіс5 ої Брізгогіса! ргосе55е5 Шаї дігесйу іпПиеп- 
сей Фе епегеепсе ої шгБапізі гепдепсіе5 їп агі. Треогейсаї! апа Шетабіс- 
суроїоріса! арргоасрез таке їс роз551Б1е о ідепійу Бе 5ресійся ої етбоаі- 
тепі апа Ндцгайує апа Шетаїйс іпіегргекайоп ої шгбап Шетез. Бог Ше 
апаЇузіз ої зресіїїс ріапо ууогКк58, плизісаї-апаїуйса! апа сотриацопаї 
тешФодз аге ц5ед Фа геуеа! Боїр Бе 5суП5ійс іпфіміацайсу ої сотробійує 
регсеріїоп апа Фе еуоіийоп ої пе 5етзапіїс іпіегргегайоп ої (ре іпдизітіа! 
сісу'я зоцла ріпопіс5. 
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Тре 5сіепіййс поуеЇу ої Ше дїз5егіайоп і5 їБас Гог фе Пг5ї йте іп 
Окгаїпіап пизісоЇобу: 

» Деге муеге ехріогед мауб ої іпіергайпе 50ипа ітаєез8 апа геаййез ої 
ап іпдицзітіа! сісу їпіо Фе Пе! ої асадетіс агі, пате!у, ШгоцеП Ше арреаї 
го їбе з5ибіесів ої іпдцзігіай7айоп а5 а пему 5ієп-ехрге5сіує зетапіїс 
зубіет апа Ше Шетез ої Ше пеууе5і Гогт5 ої игбап сопатпипісайоп (зрогіє, 
сіпета, сігси5, 14772); 

» її має сагтіед оці оп Ше Базіз5 ої а питбег ої ріапо ууогК5 засгед оп 
шгбап Фетез Ше сопсерішайлацоп ої Бе епібодітепі ої ріапо пли5іс іп 
Фе 5оппа ипіуегяия ої Фе іпдц5ітіа! сігу; 

» її раз Бееп сіагійед Ше 5ресійісіку ої Ше пивіса! аЧаріайоп ої Фе 
прдага 5оцпа коропоту ої (Фе еагіу бмепійей сепіигу сіїу іп Ше сот- 
розег5 ої уагіоц5 пайопа! 5сродіз: бепге-гапее 70пе5, 5узіет ої ехргез5іує 
теап5, ргіпсіріез ої 5раріпе, еїс.; 

» її ууаз оббегуед Бе ргосе85 ої ирдайпеє Ще 5о0цпад ітаєе ої Фе ріапо 
аз а гезиіг ої репеїгайоп іпіо Ше ріапо зузкет ої "5росК" а5 ап есро ої 
"пем/ дупатізт" апа сепге-5суЇе тодеїз ої |а77 5іУЇе; 

» її муа8 ехріогед Фе еуоїийоп ої 5суП85йс арргоасрез апа азресіз ої Ше 
деуеЇортепі ої |а77 58їуЇе їп ріапо сгеаціуїгу ої сотпровбег8 ої пе Пг5і (іга 
ої Де бмепіет сепішгу. 

Тре ппакегіаїз ої (різ гезеагсп сап Бе ц5ей їп Гигібег деуеіортепі ої 
зсіепіййс і55це5 сопсегпіпє Бе асішайгайоп ої бе Іаїе5і агіїзййс ріепо- 
тепа апа ігепаз ої Фе Беєіппіпеє ої пе 20 сепіигу аг меге іп Фе маКе 
ої плодегпізт. Зоте ої Фе гезеагсп Ппдїпе5 ууеге дїзсияей аб зсіепіїйс 
сопіегепсе5, 5исП а5 "Уоипя, тизісоїову" (І міу, 2011, 2013), Пегпайопаї 
сопіеггепсе "Тре Мивісоїову Опіуегве ої Фе Уоипе" (Іміу, 2017), ОКга- 
іпіап уоціб аг Бе 58сіепіййс апа сгеайуе сопіегепсе "Дауз ої У5сіепсе" 
(Одевза, 2015). Арргомаї! ої Ше гезиїк5 маз саггіед оці їп (ре ацірог'я5 сопг5е 
ої Іесішге5 оп «Мешод5 ої геасріпя (Пе ріапо» дигіп5 ап ореп Іесіиге, геад 
Їог розієгадцаїе 5 идепіз іп бе соцг5е "Рьйоборпу ої Агі", аз ме! а8 іп 
ореп сопсегіз-ЇІесіигеє «Лаг2 їп СіІаз5іс» (І міу, 2015) апа «Кекшт Йтот 
обПміоп» (І міу, 2017). Оп Фе Ба5зіз5 ої Ше таїегіаїз ої Ше дїз5егіайоп ап 
ореп Іестиге сопсегі має Беід їп Зісриап (Сбіпа, 2012). 


Кеу ууогая: ріапо, сісу, шгбапігт, іпда5ііайгайоп, 5ойпа ипімег5е, 
1422, птасріпегу. 
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АННОТАЦИЯ 


Мартьнова Н. И. Звуковой универсум индустриального города 
в фортепианном творчестве европейских композиторов первой 
трети ХХ столетия. - Квалификационньй научньй труд на правах 
рукописи. 

Диссертация на сойисканиє ученой степени кандидата искусство- 
ведения по специальности 17.00.03 - Музькальное искусство. - Львов- 
ская национальная музькальная академия имени Н. В. Льсенко, Мини- 
стерство культурьт Украйнь. -- Львов, 2018. 

Диссертация посвящена исследованию процесса воплощения обнов- 
ленного звукообразного интонационного универсума индустриального 
города в фортепианном творчестве европейских композиторов первой 
трети ХХ в. 

Актуальность и новизна работь обусловлень художественньтм зна- 
чением урбанистичного вектора в музьткальном искусстве начала ХХ в., 
а также отсутсвиєм обобщающих научньх трудов о влияний урбанис- 
тической зстетики на музькальное искусство первой трети ХХ века в 
общем, и на зволюцию системь пианизму в частности. 

Музькальньм материалом для исследования стали фортепианнье 
произведения европейских композиторов первой трети ХХ века раз- 
личньх национальньх школ, в частности украинской, а также ряд зкс- 
периментальньх программньх миниатюр американских композиторов, 
которье комплексом музькально-вьтразительньх средств отразили но- 
вую звукообразность процессов индустриализации крупньх городов. 


Ключевье слова: фортепиано, город, урбанизм, индустриализация, 
звуковой универсум, джаз, машинерия. 
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